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Expedition
lat. expeditio „Erledigung, Feldzug“. Eine Reise in noch unbekannte 
Gebiete, um neue Erkenntnisse zu erlangen, neue Möglichkeiten zu entdecken.

lat. expeditio “afdoening, veldtocht”. Een reis naar nog onbekende 
gebieden, om nieuwe kennis te verwerven, nieuwe mogelijkheden te ontdekken. 

du latin expeditio : exécution, campagne. Voyage en pays inconnu, à la
recherche de connaissances pour démultiplier les possibilités. 
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The matrix 
promised to 
encapsulate  
the divine trinity: 
never-ending, 
eternal  
and ubiquitous.

Editor  Oliver Herwig 
Illustrations  Maja Hollinger, Michael Pichler

MEASURING The 
World How the matrix captures
                                    our imagination

DORNBRACHT  the SPIRITof WATER   Measuring the world

miefige Nachkriegswelt umkrempeln und ihr ein 
neues, systematisches Antlitz geben. Sogar bil
dende Kunst und Poesie verband ein System, der 
Glaube, über rationale Gestaltung zu Neuem vor-
dringen zu können: Die sogenannte Konkrete Poe
sie der 1950er Jahre bildete den Schlussstein der 
„Umweltgestaltung“. So wie der Bauhaus-Künst
ler Josef Albers zu einer Grundlehre, der „Inter
aktion von Farbe“ (1960), gelangte, entwickeln 
Eugen Gomringers Konstellationen eine „Inter
aktion der Worte“. Dichtung war plötzlich Kommu
nikation. Das Raster hatte auch die Sprache 
erobert, wie zuvor die Welt der frei tragenden 
Konstruktionen eines Konrad Wachsmann und 
Fritz Haller. Noch heute empfängt sein Stahlbau-
kasten-System USM in Architekturbüros. Vor-
zugsweise schwarz.

White Cube – Black Box

Flugzeughangars und Tresen, DIN-Norm und  
Systembaukasten, White Cube und Black Box: Das 
Raster ist der Grundstoff der Moderne. So sehr, 
dass die Belgier François Schuiten und Benoît  
Peeters in ihrem Comic „Das Fieber des Stadtpla-
ners“ von 1989 die wild gewordenen Fantasien des 
Stadtplaners als stählernes Raster zeigen, das die 
Metropole verschlingt. Heute öffnen sich neue 
Möglichkeiten, Systematik jenseits linearer Struk-
turen zu erzeugen. Technik ist nicht mehr wider 
Natur, sondern wieder Natur. Die Digitalmoderne 
schneidert einen Maßanzug, der mal heute so und 
morgen ganz anders aussehen kann. „Vergeudete 
Arbeitskraft und geschändetes Material“ nannte 
Adolf Loos 1908 das Ornament und wurde so zum 
viel zitierten Stammvater der durch und durch  
rationalen Moderne. Der CNC-Fräsmaschine ist es 
aber egal, was sie schneidet, Blümchen oder  
Steckleisten. Und plötzlich kommt alten Qualitä
ten neue Bedeutung zu: Atmosphäre zum Beispiel, 
dem Gefühl, sich durch eine gewachsene Welt zu 
bewegen. Was Hunderttausende von Touristen in 
den Altstädten von Regensburg, Barcelona oder 
Genua suchen, das Gefühl, sich zu verlieren und 
auf Entdeckungsreise zu gehen, bietet neue Mög-
lichkeiten. Frankfurt versuchte sogar den namen-
losen Ausstellungsgrund zu aktivieren: als  
Geflecht von Gassen und Winkeln, das spontan 
und ungeplant aussieht, dabei zeigt, dass sich  
Emotion und Rationalität in Zukunft nicht mehr 
ausschließen. Im Gegenteil: In das Raster, den  
Basisbaustein der Moderne, werden sich spieleri
sche Elemente einklinken. Wir stehen am Über-
gang zu einer Moderne 2.0, deren rationaler Kern 
verschiedenste Anwendungen zulässt, vergleich-
bar dem Betriebssystem eines vernetzten 
Computersystems, dessen Oberfläche individuell 
angepasst werden kann. Blümchen und Tabellen 
auf der Basis eines strengen Rasters. Wer hätte das  
gedacht? Aber es funktioniert prächtig. Auf das 
Raster ist eben Verlass.

Eigenlijk ontbraken alleen maar kruidenhande-
laars en geurend Turks brood. Al het andere voor 
een soek was reeds voorhanden: kromme stegen, 
knusse plaatsen en hoge muren – de Frankfortse 
“design annual” 2006 sloeg nieuwe wegen in. 
Uit het onverbiddelijke jaarbeursraster van de  
moderne tijd, de box, ontstonden plotseling hoe
kige stegen van polyurethaanschuim van 0,6 milli
meter. De stad kwam uit de computer, om  
preciezer te zeggen: uit het digitale designlabora-
torium van Clemens Weisshaar. De designer uit 
München werkte zoals een stedenbouwkundige 
met grote modellen en plattegronden die tot een 
tijdelijke stad werden samengevoegd. Weisshaar 
ziet jaarbeurzen als legerkampen: “chaotisch, tij-
delijk en nauwelijks te overzien”. Het schaakbord-
model van de jaarbeursstanden – passé. Wie weet 
na de derde bocht nog waar hij zicht bevindt? Uit 
de doodlopende straat van de moderne rastertijd 
wijst de designer naar de digitale moderne tijd. 
Geen enkele bouwsteen gelijkt op een andere 
bouwsteen. Toch ontstond binnen slechts 24 uur 
een tentoonstelling die het tentoonstellen zelf  
celebreert. Als themapark, waarin de toeschou- 
wers elke hoek moeten ontdekken en veroveren.  
Jaarbeursflaneurs met rolkoffer en comfortabele 
schoenen worden getransformeerd in ontdekkers 
met tropenhelm en machete. Het neutrale omhul-
sel is vandaag niet meer genoeg. Jaarbeurzen  
moeten opnieuw een succes en een feest der zin-
nen worden.
Gesmaad, verguisd en toch eindeloos gereprodu-
ceerd: Het raster is de heerser van de moderne  
tijd, zijn centrale uitdrukkings- en constructie- 
kern. Het catapulteerde de machine-esthetiek van 
de fabriek in de horizontale lijn van de massa
(woning)bouw, blies het tweedimensionele plan 
op tot de woning van beton en staal stond. Nooit 
waren vrije tijd en fabriek zo dicht bij elkaar zoals 
hier: met een gelijke pas geprefabriceerde ele
menten die in draagstructuren worden bevestigd 
zoals delen van een gigantische puzzel. Het raster 

beloofde de goddelijke drie-eenheid: eindeloos, 
onvergankelijk en ubiquitair. Gebouwen konden 
voortaan in alle richtingen worden veranderd en 
uitgebouwd. Hun flexibele staal- en betonkern  
ontwikkelde zich uit de kleinste ruimtelijke ele-
menten, cellen van binnen naar buiten gelijkwaar-
dig organisch. Voor de eerste keer gold: What you 
see is what you get. De structuur en de opper-
vlakte versmolten, de constructie beeldde zich  
direct op de buitenhuid af die niet langer een deel 
van een dragende constructie was. Ze was er ook 
mee gestopt een geheim te beloven, een belofte die 
pas het interieur zou houden.
Wat de bouwmeesters van de moderne tijd als  
bevrijding beschouwden, leidde echter in de  
massa tot monotonie. Met betrekking tot het raster 
lopen de meningen uit elkaar. Het markeert triom-
fen van de architectuur alsook dieptepunten van 
een zielloze bouwwijze die haar geesteloosheid 
door orde verbergt. In Brazilië en andere in één 
keer gebouwde steden van de naoorlogse periode 
stort de euforie van de moderne tijd in elkaar. In  
de platenconstructie ontmoeten wij de keerzijde 
van het raster, de zielloze woonmachine die men-
sen normeert en zelf een probleem wordt, een  
saneringsgeval. Geen wonder dat het postmoder-
nisme met de afbreking van het raster begon toen 
de eerste huurblokken werden opgeblazen en in 
een wolk van stof verzonken. 
Het raster staat boven de ideologieën. Op snelle 
groei en rendement gerichte communistiche  
bouwbedrijven doen voor hun kapitalistische pen-
dants in niets na. Precies bekeken is het raster zelf 
ideologie, de grootste belofte van de verlichting. 
Het beloofde toch niets minder dan de beheersing 
van de wereld door een rationele, universele en 
alle weerstanden overwinnende planning. Uit één 
bouwdoos van de module groeit de tweede wereld: 
de regelmatige tot weinige basisstructuren  

Eigentlich fehlten nur noch Gewürzhändler und 
duftendes Fladenbrot. Alles andere war schon  
da für einen Suk: Krumme Gassen, lauschige 
Plätze und hohe Mauern – Frankfurts „design 
annual“ 2006 schlug neue Wege ein. Aus dem 
unerbittlichen Messeraster der Moderne, der Box, 
wuchsen plötzlich winklige Gassen aus 0,6 Milli-
metern Polyurethan-Schaum. Die Stadt kam aus 
dem Computer, genauer: aus dem digitalen  
Designlabor von Clemens Weisshaar. Der Münch-
ner Designer arbeitete wie ein Stadtplaner, mit 
großen Modellen und Grundrissen, die sich zu  
einer Stadt auf Zeit zusammenfügen. Weisshaar 
sieht Messen als Heerlager, „anarchisch, temporär 
– und kaum zu überblicken“. Das Schachbrett
muster der Messestände – passé. Wer weiß nach 
der dritten Biegung noch, wo er sich befindet? Aus 
der Sackgasse der Raster-Neuzeit weist der De
signer in die Digitalmoderne. Kein Baustein gleicht 
dem anderen. Trotzdem wuchs in nur 24 Stunden 
eine Ausstellung, die das Ausstellen selbst zele-
briert. Als Themenpark, in dem Zuschauer jeden 
Winkel neu entdecken und erobern müssen. Mes-
seflaneure mit Rollkoffer und Bequemschuhen 
verwandelten sich in Entdecker mit Tropenhelm 
und Machete. Die neutrale Hülle reicht heute nicht 
mehr, Messen müssen wieder zum Erlebnis wer-
den, zum Fest der Sinne.
Geschmäht, gescholten und doch endlos reprodu-
ziert: Das Raster ist der Herrscher der Moderne,  
ihr zentraler Ausdrucks- und Konstruktionskern. 
Es katapultierte die Maschinenästhetik der Fabrik 
in die Horizontale des Massen(wohnungs)baus, 
blähte den zweidimensionalen Plan auf, bis die 
Wohnung in Beton und Stahl stand. Nie waren 
Freizeit und Fabrik einander näher als hier, im  
additiven Gleichschritt vorfabrizierter Elemente, 

die in Tragstrukturen eingeklinkt wurden wie  
Teile eines gigantischen Puzzles. Das Raster ver-
sprach die göttliche Dreiheit: endlos, überzeitlich 
und ubiquitär. Gebäude ließen sich fortan in alle 
Richtungen verlängern und ausbauen. Ihr flexibler 
Stahl- und Betonkern entwickelte sich aus kleinsten 
räumlichen Elementen, Zellen, gleichsam orga
nisch von innen nach außen. Erstmals galt: What 
you see is what you get. Struktur und Oberfläche 
verschmolzen, die Konstruktion bildete sich direkt 
auf der Außenhaut ab, die aufgehört hatte, Teil  
einer tragenden Konstruktion zu sein. Sie hatte aber 
auch aufgehört, ein Geheimnis zu versprechen,  
etwas, was das Interieur erst einlösen musste.
Was die Baumeister der Moderne als Befreiung 
sahen, führte aber in der Masse zu Monotonie.  
Am Raster scheiden sich die Geister. Es markiert 
Triumphe der Architektur ebenso wie Tiefpunkte 
eines seelenlosen Bauens, das seine Geistlosigkeit 
durch Ordnung maskiert. In Brasilia und anderen 
Retortenstädten der Nachkriegszeit bricht die  
Euphorie der Moderne in sich zusammen. Im 
Plattenbau begegnet uns die Kehrseite des  
Rasters, die seelenlose Wohnmaschine, die Men-
schen normiert und selbst zum Problem wird,  
zum Sanierungsfall. Kein Wunder, dass die Post-
moderne mit dem Abbruch des Rasters begann,  
als die ersten Mietsblöcke gesprengt wurden und 
in einer Wolke aus Staub versanken.
Das Raster steht über den Ideologien. Auf schnel
les Wachstum und Rendite getrimmte Baukombi-
nate stehen ihren kapitalistischen Pendants in 
nichts nach. Genau besehen ist das Raster selbst 
Ideologie, das größte Versprechen der Aufklärung, 
versprach es doch nichts Geringeres als die  

Beherrschung der Welt durch eine ebenso ratio
nale wie rationelle, universale, alle Widerstände 
überwindende Planung. Aus einem Baukasten der 
Module wächst die zweite Welt, die regelmäßige, 
auf wenige Grundstrukturen reduzierbare. Sie ver
bindet Kleines und Großes, Ephemeres und Dauer
haftes, ganz, wie es der Lego-Stein verspricht.

Zwei Gramm  
Unendlichkeit

Perfektion steht auch am Anfang dieser Technik. 
Prägend sind ihre Traummaße für alle Nach-
wuchs-Designer, Konstrukteure und Architekten: 
2,1 mal 1,5 mal 0,9 Zentimeter misst der Lego-
Stein mit acht Noppen. Seine Masse: zwei  
Gramm. 1949 beginnt die Erfolgsgeschichte des 
Spielzeugs für Weltenbauer und Plastikfreunde. 
Der gelernte Tischler Ole Kirk Christiansen inves
tiert in eine Kunststoffspritzmaschine und erkennt 
im grellbunten Plastik den Baustoff der Zukunft. 
Das Akronym Lego für „Leg godt“ – spiele gut – 
prangt da schon seit 15 Jahren im Namen der Fir-
ma, wird aber erst 1954 – als sich der Erfolg des 
Noppensteins abzeichnet – geschützt. Mag Lego 
auf den ersten Blick eher an einen gewöhnlichen 
Ziegelstein erinnern, verkörpert der Spritzguss
Solitär doch jene rationale Gestaltung, die zum 
Inbegriff der Moderne wurde. Der Systembau-
stein ermöglicht schier unendliche Kombinationen 
und verkörpert nichts weniger als die Entwick-
lung der Moderne im Miniaturformat. Rund eine 
Milliarde Möglichkeiten stecken in sechs Steinen 
mit je acht Noppen. Ihre Kraft beziehen die Plastik
teile aus der Steckverbindung, Hohlröhren bilden 
das Pendant der Noppen. Abgebrochene Fingernä-
gel und Beißspuren an den Steinen belegen: Das 
Systemspielzeug ist kaum klein zu kriegen. Groß 
sind nur die Augen der Nachwuchs-Gestalter, die 
mit dem modernsten Material ihrer Zeit immer 
neue, immer waghalsigere Konstruktionen schaf-
fen. Sogar Frei Otto konnte nicht anders und lobte 
die kleinen Steine als Experimentierfelder für 
künftige große Ingenieure.
Ist Lego das Kind des Rasters, wuchs auf dem  
Ulmer Kuhberg sein Schloss. Vom Löffel bis zur 
Stadt wollte die Hochschule für Gestaltung die 
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The Matrix represents 
the ultimate in moderni-
ty, It lies at the heart of 
modern day expression 
and construction.   
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Deux grammes  
d’infinité

C’est aussi la perfection qui se trouve à l’origine 
de cette technique. Ses dimensions idéales frap-
pent la nouvelle génération de designers, de 
constructeurs et d’architectes : la brique Lego à 
huit picots mesure 2,1 sur 1,5 sur 0,9 centimètres. 
Son poids : deux grammes. C’est en 1949 que 
commence l’histoire du succès de ce jouet pour  
les créateurs de mondes et les adeptes du plasti-
que. Le charpentier Ole Kirk Christiansen investit 
dans une machine à injecter la matière plastique et
voit dans cette matière plastique aux couleurs 
vives le matériau de construction du futur. L’acro-
nyme Lego signifie « Leg godt », bien jouer, et 
resplendit déjà depuis 15 ans au firmament de  
l’entreprise lorsqu’il est enregistré en 1954, tandis 
que le succès de la brique aux picots prend forme. 
Même si le Lego à première vue ressemble plutôt 
à une vulgaire brique en terre cuite, ce solitaire né 
du moulage par injection symbolise la conception 
rationnelle qui devint l’essence même de la  
modernité. Cette brique systémique permet un 
nombre infini de combinaisons et symbolise rien 
de moins que le développement de la modernité  
en miniature. Six briques à huit picots chaque  
offrent pas moins d’un milliard de possibilités.  
Ces éléments en plastique tirent leur force de leur 
assemblage par emboîtement, les creux offrant le 
pendant des picots. Les ongles cassés et les traces 
de morsures sur les briques sont la preuve de la 
quasi indestructibilité de ce jouet. La nouvelle  
génération de concepteurs n’a plus qu’à créer de 
nouvelles constructions toujours plus téméraires à 
l’aide de la matière la plus moderne de son temps. 
Même Frei Otto n’a pas pu s’en empêcher et a fait 
l’éloge des petites briques comme champ d’expé-
rimentation pour futurs grands ingénieurs.
Si Lego est l’enfant du quadrillage, alors son châ-
teau est né sur le Kuhberg à Ulm. De la cuillère  
à la ville, l’École Supérieure de la Conception  
voulait transformer de fond en comble le monde 
étriqué d’après-guerre et lui donner un nouveau 
visage systématique. Même les arts plastiques et  
la poésie étaient réunis par un système, par la 
croyance qu’une conception rationnelle pourrait 
permettre d’accéder au renouveau : la poésie 
concrète des années 50 fut la clé de voûte de la  
« conception de l’environnement ». Tout comme 
l’artiste du Bauhaus Josef Albers qui fut à l’origine 
d’un enseignement fondamental, l’« interaction 
des couleurs » (1960), les constellations d’Eugen 
Gomringer développèrent une « interaction des 
mots ». La poésie devenait soudain communica-
tion. Le quadrillage venait de conquérir égale- 
ment la langue, comme auparavant le monde des 
constructions individuelles de Konrad Wachs-
mann et Fritz Haller. Aujourd’hui encore son sys-
tème modulaire en acier USM se retrouve dans les  
bureaux d’architectes. De préférence en noir.

White Cube – Black Box

Les hangars pour avions et les comptoirs, la  
norme DIN et les systèmes modulaires, White 
Cube et Black Box : le quadrillage est l’élément  
de base de la modernité. À tel point que les  
Belges François Schuiten et Benoît Peeters dans 
leur bande dessinée « Fièvre d’Urbicande » de 
1989 montrent les fantaisies débridées de l’urba-
niste sous forme d’un quadrillage aciéreux qui  
engloutit la métropole. Aujourd’hui, de nouvelles 
possibilités s’offrent à nous pour créer une systé-
matique au delà des structures linéaires. La tech
nique ne va plus à l’encontre de la nature, elle  
redevient nature. La modernité numérique taille  
un costume sur mesure qui peut être aujourd’hui 
ainsi et demain tout à fait autrement. « La force de 
travail gaspillée et la matière souillée », c’est ainsi 
que désignait Adolf Loos en 1908 l’ornement, ce 
qui fit de lui le père spirituel souvent cité de la 
modernité pleinement rationnelle. La fraiseuse 
CNC se moque quant à elle de ce qu’elle découpe, 
que ce soit des petites fleurs ou des borniers. Et 
soudain des qualités anciennes revêtent une nou-
velle importance : l’atmosphère par exemple, le 
sentiment de se mouvoir dans un monde naturel. 
Ce que des centaines de milliers de touristes dans 
les vieilles villes de Ratisbonne, Barcelone ou 
Gênes recherchent, le sentiment de se perdre et de 
partir à l’aventure, offre de nouvelles possibilités. 
Francfort a même essayé d’activer le motif d’ex-
position inexprimable : en tant qu’entrelacement 
de ruelles et de petits coins qui apparaît spontané 
et anarchique mais montre ce faisant qu’à l’ave-
nir, l’émotion et la rationalité ne s’excluent plus 
mutuellement. Au contraire : dans le quadrillage, 
l’élément de base de la modernité, les éléments 
ludiques trouveront leur place. Nous sommes à  
la charnière d’un monde moderne version 2.0,  
dont l’âme rationnelle permet les applications  
les plus diverses, de façon comparable au sys-
tème d’exploitation d’un système informatique en 
réseau dont la surface peut être personnalisée. Des 
petites fleurs et des tableaux sur fond de quadril
lage strict. Qui l’aurait cru ? Mais cela fonctionne 
admirablement. On peut se fier au quadrillage. 

aventuriers avec casque colonial et machette. 
L’enveloppe neutre ne suffit plus aujourd’hui, les 
salons doivent redevenir des évènements, une fête 
des sens.
Discrédité, réprimandé et pourtant reproduit à  
l’infini : le quadrillage règne en maître sur la  
modernité, il est au cœur de son expression et de  
sa construction. Il a catapulté l’esthétique des usi-
nes dans la construction de masse d’immeubles, 
dilaté le plan bidimensionnel, jusqu’à faire naître 
l’appartement de béton et d’acier. Jamais la sphère 
privée et l’usine ne furent aussi proches l’une de 
l’autre, marchant au pas cadencé des éléments  
préfabriqués qui furent encliquetés dans des char-
pentes comme les pièces d’un gigantesque puzzle.  
Le quadrillage portait la promesse de la triade  
magique : infini, intemporel et ubiquiste. Les bâti
ments pouvaient dorénavant être prolongés et 
agrandis dans toutes les directions. Leur âme en 
béton et acier flexible se construisait à partir de 
tout petits éléments spatiaux, de cellules en quel-
que sorte organiques de l’intérieur vers l’extérieur. 
Pour la première fois, l’adage : What you see is what 
you get se vérifiait. La structure et la surface se fon
daient l’une dans l’autre, la construction fut projetée 
directement sur l’enveloppe extérieure, qui cessa 
d’être partie intégrante d’une charpente. Mais elle 
avait aussi cessé de renfermer un secret, une pro-
messe que l’intérieur se devait d’abord de tenir.
Ce que les bâtisseurs de la modernité saluèrent 
comme une libération a conduit en masse à la  
monotonie. Le quadrillage ne fait pas l’unanimité.  
Il symbolise aussi bien le triomphe de l’architec- 
ture que le creux de la vague d’une période de 
construction sans âme masquant son déficit par de 
l’ordre. À Brasilia et dans d’autres villes alambi-
quées de la période d’après guerre, l’euphorie de  
la modernité retombe comme un soufflé. Les  
immeubles d’habitation en dalles préfabriquées 
nous présentent l’envers du décor du quadrillage, 
la machine à habiter sans âme qui normalise les 
hommes et devient elle-même un problème, un  
cas d’assainissement. Pas étonnant que les post
modernes initièrent la rupture avec le quadrillage 
au moment où les premiers blocs de location 
étaient détruits et disparaissaient dans un nuage  
de poussière. 
Le quadrillage domine les idéologies. Les ensem-
bles d’édifices censés refléter la croissance et le 
rendement rapides ne cèdent en rien à leurs pen-
dants capitalistes. Plus précisément, le quadrillage 
est en soi une idéologie, la plus grande promesse 
d’explication, qui ne promettait rien de moins  
que la maîtrise du monde par une planification  
rationnelle, universelle et triomphante de toutes  
les résistances. À partir du jeu de construction 
constitué de modules émerge un deuxième  
monde, celui de la régularité, réductible à un petit 
nombre de structures de base. Il unit petits et 
grands, l’éphémère et le durable, tout comme le 
promet la brique Lego.

reduceerbare. Zij verbindt het kleine met het   
grote, het vergankelijke met het duurzame, hele-
maal zoals de legosteen dit belooft.

TWEE GRAM  
ONEINDIGHEID

Perfectie staat ook aan het begin van deze tech-
niek. Kenmerkend zijn haar droommaten voor alle 
designers van de komende generatie constructeurs 
en architecten: 2,1 maal 1,5 maal 0,9 centimeter 
meet de legosteen met acht noppen. Zijn massa: 
twee gram. In 1949 begint het succesverhaal van 
het speelgoed voor wereldbouwers en kunststof-
vrienden. De geschoolde schrijnwerker Ole Kirk 
Christiansen investeert in een kunststofspuitma-
chine en ziet in de knalbonte kunststof het bouw-
materiaal van de toekomst. Het acronym lego voor 
“leg godt” – speel goed – prijkt al sinds 15 jaar in 
de naam van de firma maar wordt pas in 1954 –  
als het succes van de noppensteen zich aftekent – 
beschermd. Misschien herinnert lego op het eerste 
gezicht eerder aan een gewone baksteen. De spuit-
gietsolitair belichaamt echter die rationele verm
geving die het prototype van de moderne tijd  
werd. De systeembouwsteen maakt bijna onmoge-
lijke combinaties mogelijk en belichaamt niets 
minder dan de ontwikkeling van de moderne tijd  
in minitiatuurformaat. Ongeveer één miljard  
mogelijkheden steken in zes stenen met elk acht 
noppen. De kunststofdelen halen hun kracht uit de 
steekverbinding; holle buizen vormen het pendant 
van de noppen. Afgebroken vingernagels en bijt-
sporen aan de stenen leveren het bewijs: Het sys-
teemspeelgoed is nauwelijks klein te krijgen. 
Groot zijn alleen de ogen van de komende genera-
tie ontwerpers die met het modernste materiaal  
van hun tijd steeds nieuwe, steeds waaghalzigere 
constructies creëren. Zelfs Frei Otto kon niets  
anders en prees de kleine stenen als experimen-
teervelden voor toekomstige grote ingenieurs.
Is lego het kind van het raster dan groeide op de 
Kuhberg in Ulm zijn kasteel. De hogeschool  
voor vormgeving wou de muffige naoorlogse  
wereld radicaal – van lepels tot steden – verande-
ren en deze een nieuw, systematisch gelaat geven. 
Zelfs de beeldende kunst en de poëzie werden  
door een systeem, het geloof via rationele vorm
geving tot het nieuwe te kunnen doordringen, ver-
bonden: De zogenaamde Concrete Poëzie van de 
jaren vijftig van de vorige eeuw vormde de sluit-
steen van het “milieubeheer”. Zoals de Bauhaus
kunstenaar Josef Albers tot een basisleer, de  
“interactie van kleur” (1960), geraakte, ontwikke-
len de constellaties van Eugen Gomringer een  
“interactie van de woorden”. Dichtkunst was plot-
seling communicatie. Het raster had ook de taal 
veroverd zoals tevoren de vrij dragende construc-
ties van Konrad Wachsmann en Fritz Haller. Nog 
vandaag ontvangt zijn staalbouwdoossysteem 
USM in architectuurbureaus.

White Cube – Black Box

Vliegtuighangars en toonbanken, DIN-norm en 
systeembouwdoos, white cube en black box: Het 
raster is de grondstof van de moderne tijd. Zo zeer 
dat de Belgen François Schuiten en Benoît Peeters 
in hun stripverhaal “De koorts van Urbicande”  
van 1989 de wild geworden fantasieën van de  
stedenbouwkundige als staalraster tonen dat de 
metropool verslindt. Vandaag zijn er nieuwe  
mogelijkheden om systematiek aan de andere  
zijde van lineaire structuren te creëren. Techniek  
is niet meer tegen de natuur maar opnieuw natuur. 
De digitale moderne tijd naait een maatpak dat 
vandaag er zo en morgen er heel anders kan uit-
zien. “Verspilde werkkracht en geschonden mate-
riaal” noemde Adolf Loos 1908 het ornament en 
werd zo de veel geciteerde stamvader van de  
totaal rationele moderne tijd. Voor de CNC-frees-
machine is het echter om het even wat ze snijdt, of 
het nu bloemen of steeklijsten zijn. En plotseling 
krijgen oude kwaliteiten een nieuwe betekenis:  
atmosfeer bijvoorbeeld het gevoel door een  
gegroeide wereld te bewegen. Wat honderddui
zenden toeristen in de oude stadskernen van  
Regensburg, Barcelona of Genua zoeken, name-
lijk het gevoel te verdwalen en op ontdekkingsreis 
te gaan, biedt nieuwe mogelijkheden. Frankfort 
probeerde zelfs het naamloze tentoonstellingster-
rein te activeren: als vlechtwerk van stegen en  
hoeken dat er spontaan en ongepland uitziet; daar- 
bij blijkt dat emotie en rationaliteit in de toekomst 
elkaar niet meer uitsluiten. In tegendeel: In het  
raster, de basisbouwsteen van de moderne tijd,  
zullen speelse elementen worden gevoegd. Wij 
bevinden ons aan de overgang naar een moderne 
tijd 2.0, waarvan de rationele kern verschillende 
toepassingen toelaat – vergelijkbaar met het  
bedrijfssysteem van een vernet computersysteem 

waarvan de oppervlakte individueel kan worden 
aangepast. Bloemen en tabellen op basis van een 
streng raster. Wie zou dat hebben gedacht? Maar 
het functioneert prachtig. Op het raster kan wor-
den vertrouwd. 

En fait, il ne manquait plus que les vendeurs 
d’épices et de galettes de pain odorantes. À part 
cela, tous les ingrédients du souk étaient réunis : 
des ruelles alambiquées, de petites places  
retirées et de hauts murs – le salon de Francfort 
« design annual » 2006 s’est engagé sur un nou-
veau chemin. L’implacable quadrillage de la 
modernité, le stand, s’est soudain transformé en 
petites ruelles tordues en mousse de polyuréthane 
de 0,6 millimètres. La ville est née de l’ordinateur 
ou plus exactement : du laboratoire de design  
numérique de Clemens Weisshaar. Ce designer 
munichois a travaillé de la même façon qu’un  
urbaniste, avec de grands modèles et des plans qui 
s’assemblent pour former une ville provisoire. 
Weisshaar considère les salons comme des camps, 
« anarchiques, temporaires et à peine saisissables ». 
Le motif en échiquier des stands, c’est du passé. 
Au plus tard au bout du troisième changement de 
direction, personne ne sait plus où il se trouve. Du 
fond de l’impasse de la nouvelle ère du quadril
lage, le designer montre le chemin vers la moder-
nité numérique. Pas un module qui se ressemble. 
Malgré tout, en seulement 24 heures est née une 
exposition qui célèbre l’acte d’exposition en soi. 
Comme un parc à thème, dans lequel les specta-
teurs doivent redécouvrir et conquérir chaque  
recoin. Les flâneurs avec leur valise à roulettes et 
leurs chaussures confortables se transforment en 

Oliver Herwig ist Design­
theoretiker und Architektur­
kritiker. Er schreibt für  
die Süddeutsche Zeitung, 
Frankfurter Rundschau,  
GQ, Monopol und Stern  
und ist Autor des Buches 
„Water/Wasser: The Unity  
of Art and Science“, 
in Zusammenarbeit mit  
Axel Thallemer. 

Oliver Herwig is design­
theoreticus en architectuur-
criticus. Hij schrijft voor  
de Süddeutsche Zeitung, 
Frankfurter Rundschau,  
GQ, Monopol en Stern en is 

de auteur van het boek  
“Water/Wasser: The Unity of 
Art and Science”, in samen­
werking met Axel Thallemer.

Oliver Herwig est théo- 
ricien en design et  
critique en architecture.  
Il écrit des articles pour  
le Süddeutsche Zeitung,  
le Frankfurter Rundschau, 
GQ, Monopol et Stern  
et est l’auteur du livre  
« Water/Wasser : The  
Unity of Art and Science », 
en collaboration  
avec Axel Thallemer.




































































































